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L'any 2014 el Museu de Tortosa refundava la Medalla
Gimeno de Pintura que, després d'una aturada de 25 anys
des de la darrera edicio, es convertia en el Premi de Pintura
Fancesc Gimeno.

El premi encetava un nou recorregut amb uns objec-
tius ben definits: fomentar la creacio i la recerca artistica
en el camp de la pintura, fer visible i apropar al public la
produccio actual, aixi com reforcar els vincles del Museu
amb la contemporaneitat.

Latretzena edicio del premiva comptar amb un excel-lent
jurat format per Teresa Blanch, Joaguim Chancho, Assumpta
Rosés i Carles Guerra, que van decidir per unanimitat
donar el premi a l'obra 76 fragmentos a capella de I'artista
Maria Cemeli.

Amb I'exposicié Campos de amor es posa en escena
el darrer acte d'aquella Xlll edicid del premi, i us mostrem
el treball que Maria Cemeli ha dut a terme en els darrers
dos anys. Volem destacar la constancia i coherencia
que transmet el conjunt d'obres exposades, fet que ja s'intuia
en la proposta que va presentar per tal de participar en
el premi.

Més enlla de les obres presentades a la Sala Antoni
Garcia del Museu de Tortosa, el cataleg recull una seleccio
de peces no exposades que hem considerat interessant
recollir i catalogar en la present publicacio. Tot plegat ens
acosta a les diferents derives experimentals que conformen
el mon creatiu de I'artista.

Nuria Segarra
Museu de Tortosa

Maria Cemeli (Lleida, 1964) és llicenciada en historia de
I'art a la Universitat de Lleida, d'arts plastiques a la
Universitat de Toulouse Le-Mirall i master d'obra grafica
a la Fundacion CIEC de Betanzos. Ha treballat diferents
llenguatges artistics com I'escultura, la pintura, el gravat, la
fotografia o la instal-lacio. Ha fet exposicions individuals tant
a Catalunya com a la resta d'Espanya i també a I'estranger,
especialment a Franga.



Maria Cemeli.
A la recerca del com i del perqué?

Per que dos i dos fan quatre? | les coses rodones, per que
no son quadrades?

Per que la roca és immobil i els nlvols volen lleugers?
Per que gemega el roure feixuc | sospiren els salzes blancs?
Per que la fondaria no és cim o el cim no és fondaria”?
Som febles o és que dormim?

Com és que tu ets tu? Per que jo séc jo7?

Qui me'n garbellara el com i el perque?

Alfred Tennyson. £ "com” i el "perque” (fragment)

Maria Cemeli (Lleida, 1964) és una artista poc conven-
cional; la seva obra i personalitat van sorprendre durant
el procediment del jurat del Xl Premi de Pintura Francesc
Gimeno de 2014 i se'n va emportar el premi. Ara ha arribat
el moment de presentar el seu treball als tortosins en una
mostra individual i em vaig acostar a Lleida a veure I'obra,
per preparar aquest text. Algunes composicions eren
d'altres series, d'altres mostres, i vaig comengar a mirar
les peces d'aguesta exposicid com la punta visible d'un
iceberg, d'un treball ampli i divers, amb punts en comu
que potser es resumirien en els conceptes: ciutat, viatge,
meditacio, libertat.

Maria Cemeli va estudiar pintura a I'Escola de Belles
Arts de Lleida i després es va graduar en escultura a
I'Escola d’Art de Tarrega. Es va llicenciar en Historia de
'Art a la universitat de Lleida, i en Belles Arts a la Uni-
versitat de Tolosa de Llenguadoc; també ha fet estudis |
ha treballat a Rennes i a Betanzos. Per moments estava
fent coses en diversos llocs alhora. El viatge, els con-
tinus desplacaments entre ciutats i cases, els trasllats
d’equipatges i materials; en definitiva, la reubicacio conti-

nuada, ha estat, durant uns anys, experiencia quotidiana,
tant o més que reflexio teorica.

Durant la seva trajectoria, molts dels treballs han tingut
aveure amb aquests conceptes; ella mateixa es pregunta i
respon en referencia a la instal-lacio Nuage Chantier (2005):
“Per que construir pobles? Potser és una manera de buscar
un lloc on viure en aquest mon”, El tema de I'espai, especial-
ment de I'espai habitat, va i torna entre els seus interessos.
Sobre la serie La ville habite ton coeur (2008) escriu:

Construir, habitar, desocupar, practicas del espacio.

Las percepciones estan en transformacion, para eliminar
toda referencia espacial en el ambito arquitectonico: ni
esquinas, nilineas de borde entre techo y suelo, ni sombras.
La arquitectura, como la Naturaleza, tiene cierta cualicad
‘entrdpica’; una tendencia natural a la pérdida del orden;
una incertidumbre; una clerta canticdad de ruido que afecta
a su propio sistema y lo conduce irremisiblemente al des-
orden, al caos y a la destruccion.

Els dibuixos, pintures, instal-lacions o gravats que toquen
aguests temes no estan fets des de 'especulacio formal

ni la critica social explicita sind principalment ancorats
en un punt de vista fenomenologic i emocional. Ciutat,
paisatge o habitatge es reconeixen en les obres com
a espais de vivencia. Els elements que podem identi-
ficar son la casa, la teulada, la finestra, el carrer, el cami,
els Iimits. Conceptes que es relacionen amb records,
incerteses 0 somnis.

Com a exemple d’aquestes motivacions i, en
certa manera, precedent de les obres que veurem
a I'exposicio, voldria citar la serie Fuga de linies (2011).
Un conjunt de dibuixos sobre coixineres, llencols, draps
de casa amb fragments de costures, brodats i inicials.
Els defineix com apunts de viatge o narracions de
trajectes. El suport és superficie i motiu, tant com el
grafisme que s’hi sobreposa. Les formes que traca
representen potser plantes, insectes, filats, camins,
cablejats, teulades? No ho podem assegurar, son linies
gestuals molt abstractes que suggereixen més que
descriuen. En tot cas, elements o pensaments
fugissers que es dibuixen sobre I'estabilitat i la memoria
de la roba de casa.



Els treballs de I'exposicio Campos de amor que presentem,
tots de 2014 1 2015, apareixen com una continuacio o
evolucio de I'obra que va guanyar el premi de Pintura
Francesc Gimeno I'any 2014. La constant €s una geometria
calida o inexacta, classificable com a pintura o collage pero
que s'estén cap a la tridimensionalitat pels materials i pel
concepte espacial. La base és la idea del patrd, el des-
plegament o deconstruccié d'objectes que 'autora porta
al pla del quadre i reordena jugant amb diferents plans i
orientacions. El volum hi és present pel relleu dels materials
i per la forma de les reserves o les peces superposades
que recorden les cares i les pestanyes d'un retallable.

'abatiment d'un cos sobre el pla déna la maxima
extensio superficial de l'objecte I postula I'allunyament entre
els marges. Una expansio que és un viatge cap a l'altre
0 cap a l'espai, sobrepassant els llindars. En unes obres,
Mearia Cemeli compon o descompon els volums fiant la seva
essencia a les cares geometriques i els materials solids;
en altres, deixa a la pintura i al buit la funcié de recordar
el cos que ha desmuntat i utilitzat com a plantilla. Li arriba
al'objecte el moment d'aplanar-se, confondre’s en 'espai
superficial, perdre contorns i relleus. Desdibuixar-se, evitar
ombres, integrar el dins i el fora, esborrar termes. Trobar
maneres d'arribar més enlla. De sobres sabem que el que
és absent és I'Unic que pot romandre, perque No canvia.
Queda el ritme: buit i ple, mUsica i silenci.

Deia Cézanne: “tot a la natura es pot tractar segons
el cub, l'esfera i el cilindre, amb I'adequada perspectiva”,
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Mondrian o Malevitx, entre els abstractes | constructivistes,
seguiren el cami que els havia obert | Oteiza, influit per tots
ells, va investigar sobre el quadrat i el cub amb l'objectiu
de mostrar-los com a presencies metafisiques, capturar
I'esséncia del buit i explorar la capacitat de I'absencia per
comunicar-ne I'energia fisica i espiritual.

Arrenglerada, aimenys temporalment, en aquesta linia
de recerca, Maria Cemeli ha treballat amb formes geome-
friques derivades de capses desmuntades, amb materials
que ens remeten a la corporeitat i amb la simplificacio del
color al negre, blanc i, eventuaiment, els tons dels materials.
El reduccionisme i la geometritzacio no impliquen deixar de
banda la subjectivitat ni el simbolisme que apareixen en la
referencia a objectes o en els titols. Res no impedeix captar
alguns tocs d'ironia o certes semblances antropomaorfiques.

Pobles, cases, arbres, camps, camins, planols.
Temes presents en obres i accions anteriors i actuals
de lartista. El titol de I'exposicid resumeix: “Campos de
amor”. Es a dir, espais (dimensié/geometria) i sentiments
(subjectivitat). Les construccions es representen amb una
projeccio sobre el pla i inicien un procés de descompo-
sicié | desaparicio, substituits pel buit o per un contorn de
pintura; tagues negres que tenen moviment i que, en
alguns casos, envaeixen les formes accelerant 'entropia,
la transferencia d'energia, la mutacio. Estem, de moment,
en l'austeritat, la monocromia, I'especulacio dels espais
confrontats al pla de quadre, la disquisicio de la planimetria
i la desmaterialitzacié dels cossos.

En composicions com De volumenes, Pan blanco o Nunca
fui una sombra els contorns de les peces desplegades
es reconeixen malgrat estar trencats o superposats. La
percepcié del volum s'afirma pel record de les figures, perd
encara meés, per la qualitat tactil dels materials i per una
pintura densa i saturada. Quan fa servir peces de fusta,
per exemple a Queriéndote, la sensacio és que aquestes
obres estan a prop del concepte d'escultura o d'instal-lacio,
cosa que fa més evident el debat que plantegen entre
desfer - recompondre - alterar.

En el poliptic Campos de lapiz. Prueba a vivir asi, no
es casualidad ver crecer la Ciudad podem copsar una
metafora: reversible/irreversible; tensions entre camp/ciutat;
construccid/deconstruccio. Unes caixes obertes han fet
de reserva deixant en blanc (negatiu) o en gris (positiu) la
seva forma, mentre les tagues de pintura o les textures
de llapis ocupen el fons. En el primer dels cinc plafons la
sequiencia incorpora el color. Les tagues broten amb forca |
el panorama s’anima. El color al-ludeix a la natura i s'integra
aambits o planimetries. A cada quadre de la serie, 'espai es
desdibuixa i els limits desapareixen dins un buit que, a con-
tinuacio, es recompon. En I'Gltim, es recupera la definicié
del desplegament del volum en una Unica silueta coberta
per un ratllat de llapis. El conjunt actua com una seguiencia
amb dos sistemes que interactuen; interferencies entre un
ordre geometric i un altre més organic.

Un procés semblant es presenta a Vamos con el cuar-
teto: Los Angeles, Sdo Paulo, El Cairo y Catar. La Ciudad

crece. Aqui la forma geometrica s'expandeix i desintegra
al llarg de quatre plafons, mentre, al final, una lleugera ocu-
pacié del buit configura la il-lusid d’'un paisatge.

Després d'una etapa de molta contencié cromatica,
durant aguest any 2015, Maria Cemeli ha entrat de ple
a la utilitzacio del color, amb pintura, collage de cartons i
robes. No ha deixat les composicions geometriques, les
referencies a la ciutat, els camps i els recorreguts. Una
sorprenent explosié colorista domina a les series que va
presentar a I'exposicid Primavera Beatiful a la Universitat
de Lleida el passat mes de maig.

Simultaniament a la introduccio del color, tambeé ha fet
una incorporacio remarcable de la qual ens presenta dues
mostres, citem com a exemple Si me das a elegir entre
ciudades y recintos. Les formes cubigues han estat subs-
tituides per uns patrons de vestits: la faldilla s'acobla al pla
del quadre com abans ho havien fet les capses. Remarca
la seva estructura geometrica, les simetries i lateralitats que
genera I'adequacio de la roba a la forma del cos huma.
Les taques de pintura son aqui substituides per un collage
de teixits estampats molt acuradament escollits. Tornem a
fenir la confrontacio entre una construccio (la geometria dels
vestits) i un paisatge (els dibuixos florals o els estampats
impressionistes dels teixits).

Assumpta Rosés



Obres
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Campos de lapiz.
Prueba a vivir asi, no es casualidad ver crecer a la ciudad, 2015
Collage, llapis i acrilic, 5 peces de 80 x 100 cm
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Vamos con el cuarteto:
Los Angeles, Sao Paulo, El Cairo y Catar. La ciudad crece, 2015
Acrilic sobre fusta, 4 peces de 100 x 130 cm
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Si me das a elegir entre ciudades y recintos, 2015
Collage, 120 x 80 cm
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He visto caer a trozos imperfecciones de la calle, 2015
Collage, 80 x 120 cm



Campos abiertos a la luz

Mezcla de las alegrias de los ninos cuando salen al patio de recreo ,
Cum dederit, de Nisi dominus (RV 608) de Antonio Vivaldi vy un repique
de tambores resonando

Video, 5' 38"
Realitzacid Carles Godmez Boveé
Produccié 2015
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Pan blanco, pan de los dolores, 2014
Técnica mixta sobre fusta, 81 x 129 cm



Contando que las palabras te lleguen, 2014
Tecnica mixta sobre fusta, 120 x 42 cm
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Nunca fui una sombra, 2014
Tecnica mixta sobre fusta i cartrd, 120 x 160 cm
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Campos de amor, 2015
Collage i llapis, 51 x 64,5 cm
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@ Museu de Tortosa

Q HISTORIC | ARQUEOLOGIC DE LES TERRES DE LEBRE
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\lY Departament de Cultura
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